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Kritiker und Beflirworter der zeitent-
bundenen Arbeitsorganisation haben den
gleichen blinden Fleck: die Technik. Sie ist als

System eigendynamisch und autopoietisch. Man kann
anihrso etwas wie eine Evolution beobachten.

Von Politik, Religion und Kulturen ist sie erstaunlich
unabhdngig. Ihr Einfluss auf die Gesellschaft ist
deutlich gréRer als umgekehrt.
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Statik und Motorik

Zeitverstindnis bedarf Bilder, Bildverstidndnis be-
ruht auf der Zeit. Man begreift die Zeit durch Meta-
phern - letzten Endes durch Bilder - von rdumlicher
Bewegung. Andererseits sind Bilder zeitliche Ereig-
nisse. Stehbilder sind blof3e Grenzfélle von beweg-
ten Bildern, nur bewegte Bilder — oder eine zeitliche
Abfolge von Bildern - kénnen selbststindige Bedeu-
tungstréiger sein, und unbewegte Bilder werden frei-
lich von unseren Augen ebenfalls in zeitlicher Aufei-
nanderfolge abgetastet. Auch jenes Bild - die Sicht -,
das sich fiir uns auftut, wenn wir in unsere Umge-
bung schauen, wird erst dadurch vollwertig, erhilt
erst dadurch Tiefe, dass wir die Gegenstdnde mit
Augenbewegungen umkreisen, den Kopf bewegen,
unsere Korperstellung dndern. Wie schon Schmar-
sow bemerkte, im unmittelbaren Anschluss an
seine Vorlesung ,Das Wesen der architektonischen
Schopfung“ (1893): ,Die wirkliche Ortsbewegung
erstund ihre Erinnerungsbilder beleben das Fla-
chenbild und 16sen das Nebeneinander im Raum

in ein Nacheinander auf.“! Architektur insbesonde-
re wird, so Schmarsow, in einem ,,Durchwandeln
der Theile“ erfasst, mittels einem ,,zeitlichen Ver-
lauf der Anschauung, und dadurch eben in ,flie-
Renden Erinnerungsbildern“: ein Gedanke, der
dannviele Jahrzehnte spéter in Arnheims meister-
haftem Buch iiber Architektur betont wiederkehrt.

Aber bereits da-
durch, dass wir,
wenn wir ein Ge-
biude betrachten,
unumginglich
auf Kopfbewegungen angewiesen sind, entsteht
im Auge ein sich verschiebendes Bild: Wir sehen
ein Ereignis, keinen blof§ statischen Gegenstand.?
Auch nachzeichnende Handbewegungen - ,,deskrip-
tive Gebirden“ in Arnheims Sinne3 - gehoren zu
den sich zeitlich abspielenden motorischen Aktivi-
tiaten, durch die fiir uns ein architektonisches Werk
Gestalt annimmt. Konnte doch der sich gerne als
Architekt bezeichnende dsterreichische Philosoph
Ludwig Wittgenstein (1926-28 bekanntlich mit vol-
lem Engagement beteiligt am Bau des Palais Ston-
borough-Wittgenstein in der Kundmanngasse)
bemerken: ,Architektur ist eine Geste. Nicht jede
zweckmaéflige Bewegung des menschlichen Kérpers
ist eine Geste. So wenig, wie jedes zweckméifiige
Gebédude Architektur.*

Eine verwandte Bemerkung Wittgensteins:
yArchitektur [verewigt und] verherrlicht etwas, denn
sie ist eine Geste, die dauert. Sie verherrlicht ihren
Zweck. ... Darum kann es Architektur nicht geben,
wo nichts zu verherrlichen ist.“ (Nachlass, ca. 1946)
Indem Architektur dauert, konnten wir sagen, wi-
dersteht sie dem Fluss der Zeit - ich werde auf dieses
Bild abschliefiend noch zuriickkommen. Das Bild
vom Fluss der Zeit ist allerdings eine Metapher,

die Wittgenstein als irrefihrend verwirft. Sie soll
aus einer falschen sprachlichen Analogie entstan-
den sein, wie ja laut Wittgenstein die philosophi-
schen Probleme tiberhaupt, und die Philosophie der
Zeit insbesondere, auf missverstidndliche Erweite-
rungen unserer alltdglichen Sprache zurtickgehen.

jener von Platon dem Heraklit zugeschriebene Spruch,
dass ,alles Seiende einem stromenden Flusse* glei-
che, oder das von Augustinus gezeichnete Bild der
stets voriibergehenden Augenblicke oder gar Newtons
Begriff der gleichformig verlaufenden Zeit entspre-
chen einer Common-Sense-Auffassung, die von der
heutigen Philosophie nicht bemitleidet und abgewie-
sen, sondern erkldrt und gerechtfertigt werden sollte.

Allerdings hat es die Philosophie der Zeit heute
schon aus dem Grunde nicht leicht, dass sie unter
dem Einfluss einer zwar mit Recht hoch geachteten,
aber anscheinend missdeuteten naturwissenschaft-
lichen Theorie leidet, nimlich der von Minkowski
metaphysisch uminterpretierten Einsteinschen
Relativitdtstheorie. Einstein meinte urspriinglich,
eine neue Auffassung der Zeit geliefert zu haben;
Minkowski beschrieb diese in seinem beriithmten
Kolner Vortrag 1908 als eine Theorie der vierdimen-
sionalen Raumzeit, wo die vierte Dimension dann
nicht mehr die Zeit des Werdens, die Zeit der flie-
henden Gegenwart und der unwiederholbaren
Vergangenheit, sondern eine vierte rauméhnliche
Ausdehnung darstellte.

Noch ergibt sich ein Bild aus der Formel, die von dem
in die Fuf3stapfen Minkowskis tretenden Mathemati-
ker Hermann Weyl stammt: Die Welt, schrieb Weyl, ist
yeinvierdimensionales Kontinuum, weder ,Raum*
noch ,Zeit; nur das an einem Stiick dieser Welt hin-
wandernde Bewusstsein erlebt den Ausschnitt, welcher
ihm entgegenkommt und hinter ihm zurtickbleibt, als
Geschichte, als einen in zeitlicher Entwicklung begrif-
fenen, im Raume sich abspielenden Prozess“.” Eswurde
behauptet, dass diese Formel Weyls eine Metapher sei.
Es sollte aber einleuchten, dass Metaphern, die sich
nicht verbildlichen lassen, bedeutungslos sind, wéih-
rend es freilich zutrifft, dass - wie eingangs gesagt —
wir die Zeit eben durch Metaphern begreifen.

Die in den letzten Jahrzehnten weltweit vorherr-
schende Theorie der Metapher, jene von Lakoff und
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Johnson, bezeichnet sich als , konzeptuelle“ oder
auch ,kognitive“ Metapherntheorie.® Der Grundge-
danke der konzeptuellen Metapherntheorie ist die
Einsicht, dass Metaphern nur nebenbei ,,Mittel der
poetischen Einbildung und rhetorische Schnorkel“
sind; ihre hauptsichliche Funktion besteht darin,
dass sie das ,Verstehen und Erfahren von einer Art
von Dingen im Bezugssystem einer anderen Art von
Dingen*“ ermoglichen. Bekannte Vorldufer der kon-
zeptuellen Metapherntheorie waren I. A. Richards
(1936) und Max Black (1955). Weniger bekannt ist
es, dass in der 1914 erschienenen klassischen
Schrift von Scott iiber die Theorie der Architektur’
diese Einsicht bereits ausdriicklich vorweggenom-
men wird. Redet man von den ,,Spannungen der
Bogen“ oder ,Ragen von Tlirmen*, so kdnnen zwar
diese Wendungen, schreibt Scott, als ,,blof3e Meta-
phern der Sprache“ bezeichnet werden; eine Meta-
pher indessen, die dermafden naheliegend ist, dass
sie universell verwendet und sofort verstanden wird,
»setzt eine wahre und verlédssliche Erfahrung vor-
aus, auf welche sie sich beziehen kann. Solche Meta-
phern sind génzlich verschieden von literarischen
Diinkeln.“

wie sich Scott aus-
driickt, ist ,eine zu-
tiefst empfundene
und universell ver-
standene Sprache*.
Die Idee des
Zusammenhangs
von Leiblichkeit
und Metaphorik steht dann auch bei Lakoff und
Johnson im Mittelpunkt. Die konzeptuelle Meta-
pherntheorie ist zutiefst verflochten mit der Theorie
des ,verkorperten Geistes“, dem embodied mind
approach (,minds are not disembodied*, schrieb
schon Scott). Lakoff und Johnson heben hervor,
dass die letzte Quelle unserer Metaphern solche
Erfahrungen sind, die eben an den eigenen Korper
kniipfen. So auch bei der grundlegenden Zeitmeta-
pher DIE ZEIT GEHT AN UNS VORBEI, wo sich zwei
Unterarten unterscheiden lassen: In dem einen Fall
,bewegen wir uns, und die Zeit steht still; in dem
anderen bewegt sich die Zeit, und wir stehen still“.
Die beiden Wendungen sind nicht gleichbedeutend,
sie ,setzen sich nicht“, wie sich Lakoff und Johnson
ausdriicken, ,zu einem einzigen Bild zusammen*.
Der konzeptuellen Metapherntheorie entgeht we-
der, dass zwischen Metapher und Bild eine Verbin-
dung besteht; noch dass Bilder einen wesentlichen
motorischen Aspekt haben. Arnheim hatte einen
bedeutenden Einfluss sowohl auf Lakoff als auch
auf Johnson; seine radikale Auffassung allerdings,
dass Worter iiberhaupt erst durch Bilder Bedeutung
gewinnen, setzte sich in der konzeptuellen Meta-
pherntheorie niemals durch.

Arnheims Interesse fiir das bildhafte Denken
geht auf Ribot, Galton und Binet zuriick, sein Ge-
fuhl fir das Motorische auf die Gestaltpsychologie,
aber auch ganz wesentlich auf Theodor Lipps, den
Vorldufer der Gestaltpsychologie und bekanntesten

Vertreter der Einfiihlungsésthetik als Psychologie
der Architektur, wobei Lipps und die Einfihlungs-
asthetik freilich grundsatzlich in Robert Vischers
Fufistapfen folgen. Vischers Bemerkung iiber ,al-
terskrumme Mauern“, welche die ,,Grundempfin-
dung unserer leiblichen Statik beleidigen“ kénnen,?
wies auf den innigen Zusammenhang von architek-
tonischem Bild und kérperlich-motorischer Reakti-
on hin. Bild und Motorik sind fundamental ver-
flochten auch in der Gebadrdensprache. Die Gesten
etwa fir die Begriffe ,Zukunft“ und ,Vergangen-
heit“, die Ribot nicht von ungefdhr betont anfiihrt
in seinem einflussreichen Buch tiber die Entwick-
lung von generischen Ideen (1897), sind Bewegungs-
reihen, zugleich Bilder der Zeit und eben Meta-
phern: Man zeigt auf einen entfernten Gegenstand
und imitiert wiederholt das Zum-Schlafengehen
und Aufstehen (Zukunft); man wirft mehrmals die
Hand nach hinten tiber die Schulter (Vergangen-
heit). Der Gebédrdensprache maf3 auch Vischer eine
besondere philosophische Bedeutung zu: ,Um z. B.
etwas breit Aufgerolltes, Prachtiges anzudeuten,
werden die Arme ausgebreitet; zum Hinweis auf
Grofie und Erhabenheit werden sie erhoben ...

Das innere Schwingen und Ringen spricht sich ...
duflerlich als ein analoges Muskelzucken und Glie-
derregen aus. Jeder sensible Mensch wird von den
Eindriicken derart geleitet, und besonders seine
Hand als das edelste Medium des praktischen Trie-
bes wird magnetisch zu solchen Bewegungen fortge-
rissen, dass fiir den Adressaten eine ungefidhre Be-
schreibung vom Vorgestellten zustande kommt. -
Nichts ist aber natiirlicher, als dass diese Hand,
welche in der Luft zeichnet, auch auf einen festen
Gegenstand ihr Bild als bleibende Darstellung
niederzulegen versucht.“

Dieser Druck ist ein leibliches Gefiihl; unseren
leiblichen Gefiihlen entspringen verschwommene
innere Bilder; innere Bilder werden fiir uns in der
Sprache von Metaphern bewusst. Die Metapher
vom Fluss der Zeit driickt einerseits das Gefiihl
aus, dass wir uns der gleichsam physischen Kraft
des Stromes der Zeit entgegenstemmen, anderer-
seits das Bild der Gegenwartsaugenblicke, die un-
aufhaltsam hinter uns zuriickbleiben. Es gibt aber
auch das leibliche Gefiihl der Ewigkeit, ein Gefiihl
der Entspannung und Befreiung. Diesem Gefiihl
kann etwa die von Vischer angedeutete Gebarde
der erhobenen Arme - eine traditionelle Gebets-
geste —entsprechen. Und gerade das Gefiihl der
Freiheit, des unbehinderten Vorwéirtskommen-
konnens, oder eben des gespannten Gleichgewichts
wird in der Auffassung von etwa Lipps und Scott
durch eine formvollendete Architektur erweckt.
Scott wies auf die ,Ubersetzung in die Sprache der
Architektur unserer Freude an Bewegung* hin,
Lipps bezeichnete das ,kraftvolle sich Zusammen-
fassen und Aufrichten der dorischen Siule“ als
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sbeglickend, weil dieses an das ,eigene kraftvolle
Zusammenfassen und Aufrichten“, an ,eine innere
Lebendigkeit“ erinnert.’

Nicht blof3 in dem
trivialen Sinne,
dass durch die
Architektur frei-
lich irgendwie
ein bestimmter geschichtlicher Zeitabschnitt - ihr
Zeitalter - widergespiegelt wird, und auch nicht nur
in jenem Sinn, dass sie eine Art Bild der Ewigkeit
- Architektur dauert, wihrend die Zeit verfliefst -
darstellt, allerdings auch ein Bild des Verfalls, des
Verkommens, der Ruine. Sondern in dem zeitphilo-
sophisch interessanten Sinn, dass jede Architektur
ein Bild davon ist, wie wir mit der Zeit umgehen
und wie die Zeit mit uns umgeht. Schon indem
wir wohnen, versuchen wir zwischen dem Verlauf
der Zeit und uns selbst eine Wand aufzurichten.
Wie Schmarsow schrieb: ,Der Erscheinungen Flucht
stellt sich nur in ewigem Flusse dar und verschiebt
jeden Augenblick, oder jagt gar verwirrend an uns
voriiber. Unsre Behausung dagegen ist eine bleiben-
de Auseinandersetzung mit dem durcheinander-
laufenden Gewoge der Aufdenwelt.“

,Die Ordnung, in

der die verschiede-

nen Teile von gar

manchem Gebédude
arrangiert sind“, schreibt Arnheim, ,ist nicht blof3
durch ihre zeitlose Simultaneitit bestimmt ..., son-
dern durch eine besondere Reihenfolge. Man geht
die Treppen herauf zu einem Eingang, wird von der
plotzlichen Weite der Eingangshalle empfangen,
steigt eine Wendeltreppe hinauf usw. - der Weg des
Besuchers kann dem Entwurf eines Gebdudes so we-
sentlich sein wie die melodische Folge der Musik.
Und in einem richtig entworfenen Gebdude besteht
eine Entsprechung zwischen der Struktur der Zeit-
abfolge und jener der rdumlichen Organisation.“!!
Die Konturen eines Gebidudes, wie wir sie mit unse-
ren Augen abtasten, fiigen sich, oder fiigen sich eben
nicht, unserem Zeitsinn. Die Wirkung, die die For-
men, die Massen und Massenverhéltnisse der Archi-
tektur auf uns ausiiben, scheint nicht unabhéingig
zu sein von dem grofden Bild, das wir uns von der
Zeit machen. =
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