Nyiri Kristof:

Képek a természetes teologiaban

Jelen irdsom hatterében dontden az a feltételezés all, hogy az emberi gondolkodas egya-
rant bir verbalis és perceptudlis dimenzidval, mikdzben a perceptudlis, elsédlegesen a vi-
zualis dimenzi6 az Osi és alapvetd. A mondott feltételezés mellett itt nem fogok érvelni,
hiszen megtettem ezt szdmos korabbi tanulmédnyomban. Hadd utaljak csak kettdre kozii-
likk: elsébben a 2000-ben tartott "The Picture Theory of Reason" cimii eléad4somra,’
melyben egyfeldl a kortars kognitiv pszichologia eredményeit, kivaltképpen Allan Paivio
ugynevezett kettés kddolas elméletét hasznaltam fel, masfeldl pedig azokat az érveket,
amelyeket Thinking and Experience cimi, ritkan hivatkozott konyvében az amugy ismert
oxfordi filozéfus H. H. Price dolgozott ki. Mésodjara "Wittgenstein's Philosophy of Pic-
tures" cimi, 2001-es el6adasomat emlitem,2 aholis allast foglaltam az uralkod6 nézettel
szemben, melynek értelmében Wittgenstein szerint képek csak verbalis interpretaciojuk
altal tesznek szert jelentésre. Azt igyekeztem megmutatni, hogy Wittgenstein felfogasa-
ban a mentélis miiveletek a szavakra és a vizualis belsé képekre egyarant kiterjednek,
hogy a verbdlis és vizualis képzetek dsszefonodva funkcionalnak, és hogy éppenséggel
vannak olyan esetek, amikor a képmegértés teljességgel fiiggetlen a nyelvhasznalattol.

A huszadik szazad filoz6fidja, a nyelvi fordulat igézetében, altalaban véllranditassal in-
tézte el mind a mentalis, mind a fizikai képeket. A vallasfilozofiara pedig, a zsido-keresz-
tény hagyomanyban, sosem volt jellemzd, hogy a képeknek az emberi megismerésben
jatszott nélkiilozhetetlen szerepén toprengjen. Am voltak és vannak figyelemre mélto ki-
vételek. Tamads atvette és kiinduldpontnak tekintette az arisztotelészi tételt, miszerint "a
lélek semmit nem ért meg fantazma nélkil" (S7, 1. 84. 7.), és tigy tekintem, hogy szoros
kapcsolat all fenn Tamas fantazmata-fogalma és a mentélis képek mai fogalma kozott.”

! A Berit Brogaard és Barry Smith ltal szerkeszett Rationality and Irrationality c. kotetben, Bécs: obv-hpt,
2001, 242-266. o. Roviditett magyar forditasa: "A gondolkodas képelmélete", a Neumer Katalin altal szer-
kesztett Kép, beszéd, iras c. kdtetben, Budapest: Gondolat, 2003, 264-278. o.

* Az Alois Pichler és Simo Siiteld altal szerkesztett Wittgenstein: The Philosopher and his Works c. kotet-
ben (Working Papers from the Wittgenstein Archives at the University of Bergen, 17. sz.), 2005, 281-312.
o. Ujranyomtatva az A. Pichler és S. Saiteld altal szerkesztett Wittgenstein: The Philosopher and his Works
c. kotetben, Frankfurt a.M.: ontos verlag 2006, 322-353. o. Magyar forditasa: "Képek mint eszk6zok Witt-
genstein filozofidjaban", Vildagossag 2002/1, 5-21. o.

> Ahogyan Anthony Kenny fogalmaz Aquinas on Mind cimii konyvében: "Nyilvan a fantazma valami
olyasmi, mint a mentalis kép", noha "a ketté nem latszik teljességgel ekvivalensnek" (London: Routledge,
1993, 37. 0.). Vagy ahogyan Eleonore Stump irja, "a fantazmak partikularis dolgok hasonlatossagai", és igy
Tamas joggal juthat arra, hogy "'amikor valamit a phantasia mutat nekiink, az olyan, mintha egyfajta kép-
ben latnank'" (Stump, Aquinas, London: Routledge, 2003, 257. és 259. o.).



Kozelebb a jelenkorhoz, Newman biboros 4 Grammar of Assent cimi, el6szor 1870-ben
kiadott munkéjaban ugy tekinti, hogy a memoriakép nem mads, mint "a dolgok visszfénye
mentalis tiikkdrben", mint "tények fakszimiléje",4 ¢s ramutat arra, hogy a mentélis képek-
nek olyan hatalma van, amellyel a puszta fogalmak nem birnak. Az anglikan teologus és
filoz6fus Austin Farrer 1943-ban kiadott Finite and Infinite cimii konyvében a fantazmata
fogalmara tdmaszkodva a "konkrét fantazmat" tigy fogta fel, mint "konkrét, noha vazlatos
képet", aldhtizva ugyanakkor, hogy "vannak esetek, amikor ama kép a lehetd legexplici-
tebb".” Romano Guardini, a huszadik szazad egyik legnagyobb hatasu katolikus értelmi-
ségije Die Sinne und die religiose Erkenntnis, "Az érzékek és a vallasi megismerés" cimil
1950-es kotetében hangsulyozza a képeknek tudatalattink mélységeiben jatszott szerepét
— ezek a képek készen allnak arra, hogy belépjenek tudatunkba, amint megfeleld kiilsé
inger ér benniinket. Az ember bensd 1énye-lényege, ahogyan Guardini fogalmaz, végso
soron képekbdl ¢l, "sein inneres Wesen kann im Letzten ... nur aus Bildern leben".® Egy
masik vezetd katolikus gondolkodd, Karl Rahner, 1983-ban eldadést tartott a képek teolo-
hogy a hagyomanyos keresztény antropologia az értelmi megismerést egyfeldl és az érzé-
kiséget masfeldl mindig is egységben latta, olyannyira, hogy eszerint még a legmagaszto-
sabb tud4s szamara is éppenséggel az érzéki tapasztalat szolgaltatja a tartalmat.” Az orosz
ortodox teologus Pavel Jevdokimov 1972-ben megjelent Az ikon miivészete cimii konyvé-
ben aldhtizza, hogy "a vizudlis bensdséges egységben van az értelmileg felfoghatoval; ...
a sz6 és a kép szorosan 6sszekapcsolodik".® Luteranus oldalrol Rainer Volp 1980-as The-
ologische Realenzyklopdidie cimszava, "A kép mint a teologia alapvetd kategorigja", feli-
dézi Schleiermacher nézetét, miszerint "in jedem wirklichen Denken Bilder mitgesetzt
sind"’, minden valodi gondolkodds képeket is feltételez. Luteranus hatterti Sigurd Berg-
mann /n the Beginning Is the Icon cimi, a kozeltmultban megjelent kotete. "A teologia-
nak", irja itt Bergmann, "el kell jutnia oda, hogy megértse a vizualis médium kivételessé-
gét és fiiggetlenségét. A képnek egyediilalld ereje van annyiban, hogy kiilsé indittatassal
belsd képzeteket hoz létre, €s igy befolyasolja képzelderdnket, valamint képességiinket
arra, hogy a belsé latképiink és kiilsd kornyezetiink kozotti fesziiltséggel megbirkdz-
zunk.'"® Es egy néhany honappal ezelétt megjelent munkaban, David Gelernter Judaism.:
A Way of Being cimili konyvében ezzel a megfogalmazassal taldlkozunk: "Képek alkotjak

4 John Henry Newman, An Essay in Aid of a Grammar of Assent, London: Burns & Oates, 1881, 23. sk. o.

5 Austin Farrer, Finite and Infinite: A Philosophical Essay, Westminster: Dacre Press, 1943, 125. o.

® Romano Guardini, Die Sinne und die religiése Erkenntnis, Wiirzburg: Werkbund-Verlag, 1950, 65. o.

" Karl Rahner, "Zur Theologie des Bildes", Halbjahreshefte der Deutschen Gesellschaft fiir christliche
Kunst (Miinchen), 3. két., 5. sz. (1983), 2-8. o., a hivatkozott megfogalmazas a 2. oldalon; 1d. az atdolgo-
zott valtozatot is, a Karl Rahner, Sdamtliche Werke 30. kotetében, Anstofe systematischer Theologie: Bei-
trdge zur Fundamentalontologie und Dogmatik, Freiburg: Herder, 2009, a hivatkozott megfogalmazas a
472. oldalon.

¥ Paul Evdokimov, L'Art de L'Icéne: Théologie de la Beauté, Paris: Desclée De Brouwer, 1972, itt az angol
kiadés alapjan idézve: The Art of the Icon: A Theology of Beauty, Redondo Beach, CA: Oakwood Publica-
tions, 1990, 32. o.

? Rainer Volp, "Das Bild als Grundkategorie der Theologie", a Theologische Realenzyklopddie 6. koteté-
ben, Berlin: de Gruyter, 1980, 558. o.

' Sigurd Bergmann, In the Beginning Is the Icon: A Liberative Theology of Images, Visual Arts and Cul-
ture, London: Equinox, 2009, 99. o. A kényv eredetileg svéd nyelven jelent meg, 2003-ban.



a gondolat anyagat. ... lelki életlink nagyrészét ... belsé képekbe burkoldzva toltjiik, tul a
nyelv hatokorén.""!

Miérmost judaizmus és kereszténység persze a konyv vallasai. Okkal feltételezhetd, hogy
annak a hivonek a vallasos érzéseit és tapasztalatait, aki szent szovegek vilagaban nétt
fel, verbalis képzetek szinezik, s6t formaljak; vizudlis észlelését és belsd képi vilagat
sziikségképpen befolyasoljak, megsziirik és mddositjdk a korabbi szovegélmények. Eh-
hez képest az az Oseredeti vallasos tapasztalathoz, amelyre jelesiil William James 6ssz-
pontositott,'* és éppenséggel Kalvin sensus divinitatis-ahoz, "ama egyszerii és eredeti tu-
dashoz, amelyhez a természet puszta menete elvezetett volna benniinket, ha Adam nem
bukik el"," alapvetden hozzétartoznak a belsé lelki képek, a kornyez6 vilag bizonyos sa-
jatos képei, tovabba a készitett képek és szobrok. frasom ezen képek természetére és val-
fajaira kérdez rd, valamint szerepiikre a nem-kinyilatkoztatott vallas szintjén. EI6bb azon-
ban hadd idézzek még réviden a kinyilatkoztatott vallasok teriiletén.

Képek a kinyilatkoztatott vallasokban

A képek szerepe a konyv valldsaiban alaposan kutatott t¢éma a judaizmus esetében, kivalt-
képpen pedig a kereszténység esetében, ahol a két f6 kérdés: hogyan képviselheti a lat-
hatatlant a lathato — az alapvet valasz ugy szol, hogy Krisztusban Isten testté lett' — s
hogy vajon a képek betolthetik-e a biblia pauperum szerepét, azaz kozvetithetik-e az Iras
narrativajat az irastudatlanokhoz."” Az irodalom hatalmas, ¢és nyilvan nem tudok itt rész-
letekbe menni. Am f6 érvem szamara a szinpadot berendezendd, szeretnék ezen a ponton
a probléma néhany sajatos vetiiletére ramutatni.

"' David Hillel Gelernter, Judaism: A Way of Being, New Haven: Yale University Press, 2009, 3. és 20. o.

12 William James, The Varieties of Religious Experience: A Study in Human Nature (The Gifford Lectures
on Natural Religion Delivered at Edinburgh in 1901-1902), London: Longmans, Green & Co., 1902.

" Jean Calvin, Institutio Christianae religionis (1559), 1. konyv, 2. fejezet.

' Van egy "elem a korai keresztény és bizanci érvekben", irja Freedberg, "amely minden késébbi keresz-
tény gondolatot athat... Ez Krisztus inkarnacidja koriil forog, és a vallasi képi vilagra [religious imagery]
vonatkozik. A probléma, egyszeriien fogalmazva, ez: Ha Isten isteni, nem anyagi €s nem véges [uncircum-
scribable], akkor hogyan lehetséges — s6t, hogyan volna szabad — 6t anyagi és véges formaban megjeleni-
teni? Ezt az érvet alkalmazzak mindazok, akik ellenségesek a képekkel szemben; de az ellenérv azon a té-
nyen alapszik, hogy Krisztus, Atyja képmasa, emberként testet 6ltott." (David Freedberg, The Power of
Images: Studies in the History and Theory of Response, Chicago: University of Chicago Press, 1989, 402.
sk. 0.)

15 Freedberg, i. m. 162. skk. o., kivaloan attekinti a témakort. Hadd idézzem itt az 6 tolmacsolasaban Tamas
allaspontjat, ahogyan az a Petrus Lombardus Szentencidinak harmadik konyvéhez irt kommentarjaiban ki-
fejtésre keriilt. Tamas nézete szerint, irja Freedberg, "haromszoros oka van a képek intézményesitésének az
egyhazban: az els6 az irastudatlanok okitdsa, akik gy tanulhatnak altaluk, mintha kdnyvet olvasnanak; a
masodik, hogy az inkarnacié misztériuma €s a szentek példéja biztosabban megmaradjon emlékezetiinkben
azaltal, hogy naponta megjelennek szemiink el6tt; s harmadszor, hogy gerjesszék az érzelmeket, amelye-
ket hatasosabban keltenek fel a latott, mint a hallott dolgok". Egy korabbi tanulmanyomban alkalmam volt
Freedberg ama summazatat idézni, amelyet Szent Bonaventura hasonldé megfogalmazasairdl adott, 1d. Nyiri
Kristof, "Az MMS képfilozo6fidjahoz", az altalam szerkesztett Mobilkézosség — mobilmegismerés: Tanul-
manyok c. kotetben, Budapest: MTA Filozofiai Kutatointézete, 2002, 230. o.



Eldszor arra a talan kisebb jelentdségii megfigyelésre emlékeztetnék, hogy még a konyv
vallasaiban is, €s még a szent szovegek masolasaval és ujraalkotasaval foglalatoskodo
irastudok szamadra is, a képek iranti fogékonysag, a képteremtés 6sztone, ellenallhatatlan-
na valhat. Ahogyan Freedberg, az arab kalligrafia ¢és tobb zsido kézirat példajat reprodu-
kalva fogalmaz: "Még az iszlamban és a judaizmusban is, ... és ama nyilvanvalé hang-
suly mellett is, amelyet
a képhez képest a szo-
veg, a rajzolt forméhoz
képest az irds nyer, a
figurativitasra — akar
antropomorf figurativi-
tasra — torekvd akarat
nem elfojthaté."'® Ma-
; _ sodszor, hogy altalaban
Papagij forniaja biaswiala (Tein, 1250/1834 35). szolva, amiképp nem-
Horris: Hecedhori: rég Victoria Harrison
fogalmazott, a vallasos nyelv "telitve van képekkel és meta-
forakkal".!” Kozelebbrél mind az O-, mind az Ujszdvetség dis-
kal a képekben, nemcsak abban az értelemben, hogy gazdag
metaforikus nyelvet hasznal — amigy minden metafora végso
soron azaltal funkciondl, hogy mentalis képekhez kapcsolddik Kolofon a Kennicott bibliabél,
—, de abban az értelemben is, hogy — egészen kozvetleniil — ele- 1 Coruna (1476). Forras:
N , . 18 . . , . Freedberg.
ven vizualis képeket gerjeszt.” "A judaizmus", irja Gelernter,
"valojaban szenvedélyesen kotddik a képekhez; kedvenc kifejezasi formajat jelentik. —
Fut6 pillantas a Bibliara vilagossa teszi, hogy a zsido6 gondolkodast a legélénkebb képiség
jellemazi... ... A kozépkori miivészet java nem mas, a bibliai képiség linneplése... A ko-
zépkori keresztény miivész a bibliai képiséget kdzvetleniil forditja szavakbdl festménnyé,
szoborra, faliszényeggé, iivegfestménnyé...""” Amit itt Gelernter mond, abban persze
semmi Uj nincs. Kordbban terjedelmesen bizonyitotta ugyanezt a luterdnus német filozo-
fus és teologus Johann Gottfried Herder a tizennyolcadik szazad végefelé, és Austin Far-
rer a huszadik szazad kozepeté;t.

Herder a Bibliat ugy interpretalja — €s itt most von Balthasar Herrlichkeit: Eine theologi-
sche Asthetik cimii munkajara timaszkodom — mint amely "a képek természetadta nyel-
vén" irodott,” olyan szoveg tehat, amelyet éppenséggel "a képek vilagaként™!' kell re-
konstrualnunk. Az Apokalipszis angyala, ahogyan Herder fogalmaz, "nem besz¢l, nem
rejt el semmit, hanem képekben sugall", deutet in Bildern an, vagyis "a képeknek jelen-

'® Freedberg, i. m., 55. 0. Koszonettel tartozom Maréth Miklosnak és kollégajanak, Abdesszamad Bel-
hadzsnak, akiktdl folvilagositast kaptam a papagdj formaji imadsag pontos kompoziciojat illetéen.

' Victoria Harrison, Religion and Modern Thought, London: SCM Press, 2007, 153. o.

'8 Ahogyan Jevdokimov irja: "A Bibliaban a sz0 és a kép parbeszédet folytatnak, egymashoz szolnak, és
egyugyanazon kinyilatkoztatas komplementer elemeit fejezik ki", The Art of the Icon, 32. sk. o.

' Gelernter, op. cit., p. 17.

2 Hans Urs von Balthasar, Herrlichkeit: Eine theologische Asthetik, 1. kot.: Schau der Gestalt (1961), 3. ki-
ad., Einsiedeln: Johannes Verlag, 1988, 82. o.

*''Uo. 79. 0.



téssel kellett birniok és onmagukban érthetéeknek kellett lenniok".”* Farrer 1948-ban
megjelentetett The Glass of Vision cimii konyvében — a cim a Korintusiaknak irt 1. levélre
utal (13.12) — az Ujszovetség "hatalmas képeirSl"> beszél, amelyek nélkiil, amint mond-
ja, "a tanitas nem természetfeletti kinyilatkoztatas volna, hanem utmutatas a jdmbor ¢és
erkolcsos életre vonatkozoan. Eppen azaltal, hogy a nagy képekhez kotédik, valik a lelki
Utmutatas kinyilatkoztatott igazsagga."”* A megrenditd folismertetés, valami addig rej-
tettnek meggy6z6 folmutatasa, igy értem Farrer mondanivalojat, tobbet igényel a puszta
szavaknal; képeket igényel. Amikor Farrer képekrdl szol, elsdsorban a képes beszédre
gondol; de a metaforak és a vizudlis képek, amint ezt fentebb jeleztem, egyetlen konti-
nuumhoz tartoznak, és szdmos olyan helyre mutathatunk Farrer irdsaiban, ahol a szerzo
ténylegesen vizualis lelki képekre céloz, midon példaul Szent Janos latomasat idézi fel
Isten Fiar6l: mint "a Barany, mintha ledlték volna. Hét szarva volt és hét szeme."” Nem
kétséges, hogy mind Edmond Cherbonnier 1953-ban, mind Ian Barbour 1976-ban, Farrer
allaspontjat tigy interpretaltak, hogy az a szd szoros értelmében vizualis lelki képekre vo-
natkozik. "Talan a filozofusok is és a teoldgusok is", irja Barbour, "midon szavakba fog-
lalt kijelentésekre 0sszpontositottak, hajlamosak voltak arra, hogy figyelmen kiviil hagy-
jak a képek szerepét az emberi gondolkodasban."*® Barbour a ritka, dicséretes kivételek
egyikeként Farrert idézi — ugyanebben az 6sszefiiggésben H. H. Price-ra is utalva. Cher-
bonnier, ellenkezdleg, €élesen kritizalta volt Farrert. Elemezve utobbinak "arra irdnyuld
kisérletét, hogy a 'sz6 teoldgiajat' vizualis képekkel mint a keresztény igazsag igymond
elsddleges kozegével helyettesitse”, Cherbonnier erre a kovetkeztetésre jut: "a bibliai
kinyilatkoztatas egyetlen feltétel mellett lenne képekben megragadhaté — ha Isten az 6
kinyilatkoztatdsat nem szavakban, hanem képeskonyvben testesitette volna meg. Vajon
az a tény, hogy nem igy tett, puszta véletlen, avagy ellenkezdleg, mind ember, mind Isten
megértése szempontjabol a legmagasabb jelentdséggel bir, hogy Isten valdjaban szava

2 Uo. 80. o.

 Farrer kifejezése: "tremendous images". Ez a kifejezés persze Hume-ot idézi fel: "we find the tremendous
images to predominate in all religions" (David Hume, Dialogues Concerning Natural Religion and Other
Writings, ed. by Dorothy Coleman, Cambridge: Cambridge University Press 2007, 100. o.).

** Austin Farrer, The Glass of Vision, Westminster: Dacre Press, 1948, 42. sk. o. "Hogy Isten atyai szeretet-
tel fordul teremtményei felé", folytatja Farrer, "szinte a természetes teologia igazsaga, és mar a judaizmus-
ban koézhely volt. Hogy Isten atyai szeretete az Ember Fia halala révén az Orszag ajandékaban valik tetté,
ez természetfeletti kinyilatkoztatas."

> Uo. 48. 0. Hasonloképpen, egy sokatmondo6 passzus Farrer 1949-ben megjelent A Rebirth of Images: The
Making of St. John's Apocalypse cimii konyvébol: "A vaszonra vetett maganyos kép semmit sem jelent,
mert barmit jelenthet... A képek hosszil lancolatdban mindegyikiik megadja a tobbiek értelmét, és maga is
meghatarozodik altaluk. ... érezziik, ahogyan a mar meglévd képek hivasara az 0j kép felbukkan a rejtett
elmébdl, ahogyan Szent Janos latta, hogy a tengerbdl egy vadallat bukkan fel" (Austin Farrer, A Rebirth of
Images: The Making of St. John's Apocalypse [1949], Eugene, OR: Wipf & Stock, 2006, 18. 0.). Ehhez
képest néhany évvel késobb, abban a két fejezetben, melyet a Faith and Logic: Oxford Essays in Philo-
sophical Theology c. kotetben jelentetett meg (szerk. Basil Mitchell, Boston: Beacon Press, 1957), mikoz-
ben kozponti helyre teszi a parabola, a példabeszéd fogalmat, Farrer feltinden elkeriili a "kép" sz6 haszna-
latat. Ugyanebben a kdtetben, hasonloképpen, amikor I. M. Crombie "The Possibility of Theological State-
ments" cimii fejezetében azt mondja, hogy "tudjuk, hogy mit jelentenek a szavak a teologiai kijelentések
allitmanyaiban, €s ezt onnan tudjuk, hogy ezeket a kijelentéseket isteni igazsagok emberi képeként fogjuk
fel", a "kép" kifejezést nyilvanvaloan a parabola értelmében hasznélja. Igy azutan példaul ezt irhatja: "Az a
jelentés, amivel a szavak a képben vagy a példabeszédben birnak, az emberi élet odafigyeld tapasztalatabol
ered" (Faith and Logic, 72. 0.).

%6 Tan G. Barbour, Myths, Models and Paradigms, San Francisco: HarperCollins, 1976, 2. fej.



altal nyilatkozott meg?" *” Cherbonnier érvére irasom kovetkezd pontjaban térek vissza.
Jelen pontot Newman-re vonatkozé utaldssal fejezem be.

A Grammar of Assent cimi konyvében Newman a mélyen hivé katolikus lakossagok
vallasossagat, amelyben "a Legfobb Lény, Urunk, a Szent Sziiz, az Angyalok és Szentek,
mennyorszag és pokol, olyannyira jelenvaldk, mintha csak a latas targyai volnanak"**,
szembedllitja azzal, amit angol "bibliavallasnak" nevez, s amely nem "ritusokbdl és hit-
vallasokbol" 4ll, hanem "f6leg a Biblia olvasasabdl a templomban, a csaladban, és magé-
nosan".” Ahogyan Newman fogalmaz: "fiatalkorunk-
tol kezdve olvasvan az Evangéliumokat, annyira meg-
szokottd valhatnak szamunkra, hogy mar nem érezziik
erejliket, és puszta torténelemnek tekintjiik". Itt 1ép be
"a Szent Szdoveg folotti meditacio gyakorlata ...
amelyet a katolikusok oly nagyra becsiilnek".** A me-
ditacié lényegében olyan folyamat, amelynek soran a
hivék mentalis képeket épitenek fel magukban, a
szent események verbalis megjelenitését kisérendd és
elevenebbé teendd. Kordbban idézett konyvében Da-
vid Freedberg nagyszerii 0sszefoglalast ad arrol, hogy
a keresztény meditacio a kozépkortol a tizenhetedik
szdzadig hogyan tdmaszkodott az irott vagy mondott
szoveg ¢s a lelki és fizikai kép — fametszetek, réz-
karcok, nyomatok — kolcsonhatasara.”’ Newman sza-
mara a spontan adodo vagy meditacid kovetkeztében  Passionis Jesu Christi via contemplatio-
el6allé mentalis képek jelenléte a vallasos gondolko- — 7is ef meditationis. Fametszet, kb. 1477.
, , , ;g 1- , qe , Forras: Freedberg.

dasban éppenséggel a valodi hit — a "valodi igenlés",

real assent, ahogyan nevezte — feltétele volt.

Képek a természetes vallasban

A képek tehat 1ényegi szerepet toltenek be a kinyilatkoztatott vallasokban. Am képek 6n-
magukban nyilvan nem tudjdk a kinyilatkoztatds iizenetét kozvetiteni. Azok szédmara,
akik az Ujszovetség narrativajat nem ismerik vagy nem hiszik el, Krisztus a kereszten egy
szenvedd emberi 1ény képi dbrazolasa. Ahogyan Hans Belting tomoren fogalmazza Bild
und Kult cimii kényvében: "A kép ... csak akkor értheté, ha az ember raismer az Iras
alapjan. Arra emlékeztet, amit az Iras elbeszél".”* Vagy ahogyan Rahner magyarazta, a
képek verbalis interpretaciot igényelnek ahhoz, hogy szemléldjiik kifejezetten keresz-
ténynek ismerhesse fel 6ket. Nincsen olyan vizudlis valosag, amely dnmagéaban feltdrné a

* Edmond La B. Cherbonnier, "The Theology of the Word of God", Journal of Religion, XXXIII. kot.,
1953. jan., 1. sz., 22. o.

2 Newman, i. m. 55 sk. o.

¥ Uo. 56. 0.

% Uo. 79. 0.

3! Freedberg, The Power of Images, 8. fej.: "Invisibilia per visibilia: Meditation and the Uses of Theory".

32 Hans Belting, Kép és kultusz: A kép torténete a miivészet korszaka elétt (1990), Budapest: Balassi Kiado,
2000, 10. o.



maga keresztény jelentését.”® A természetes teologiarél megjelentetett 1802-es klasszikus
munkdajaban Paley valamelyest rokon, nohabar megcsavart érvet hoz fel. A konyv vége-
felé ahhoz a megfogalmazashoz jut el, hogy mivel az isteni természet f616tti elmélkedés
"meghaladja képességeinket", a "fajdalmas absztrakcio eldl ... érzéki képekbe menekii-
link", s ilymodon képimadatnak eshetiink aldozatul, mely veszélyt a kinyilatkoztatas se-
git elkeriilni: ha a szoveg tekintélyét nem tévesztjiik szem eldl, "a képességeinknek tett
leereszkedé engedmény" vallalhato.>* Amennyiben a képeknek és vizualis képzeteknek
csupan segédszerepet tulajdonit, Paley hamis elmefilozofia foglya. Am helyénvald hang-
sulyozni, hogy képek csakis a természetes teologia tartomanyaban jatszhatnak tobbé vagy
kevésbé 6nallo szerepet. Es éppen ez az a pont, ahol Cherbonnier Farrert biralja. Utobbi
persze elismerte, irja Cherbonnier, hogy "a hit targyat ... nem maguk a képek alkotjak,
hanem a mogottiik rejlé valosag, amelyre mutatnak". Am ekkor feltehetd a kérdés: "Le-
hetséges-e errdl a valosagrdl valamit mondanunk, avagy meg kell elégedniink azzal, hogy
a képekre tekintlink? ... ha a valasz ugy szol, hogy a képek mogotti valosag kifejezhetd
szavakban, akkor ipso facto a szd visszaiktattatott a kinyilatkoztatds alapjava, s ezzel a
képek foloslegessé lettek."> A zsakutcabol, irja Cherbonnier, Farrer a természetes teold-
gia iranyaba kisérelt meg kijutni. Ezt Cherbonnier kétségbeesett elhatarozasnak nevezi.*®
Jelen irdsom nézdépontjabol tekintve azonban Farrer alkalmas 1épést tett. Hadd ismertes-
sem itt érvelésének dontd szakaszat.

Képeknek, allitja Farrer, 1ényegi szerepiik van "Isten természetes megismerésében". Aho-
gyan irja, és engedtessék meg nekem, hogy itt hosszabban idézzek The Glass of Vision ci-
mii kdnyveébdl,

sem a kinyilatkoztatasban, sem a racionalis teoldgiaban nem mutathatunk a képtél el,
oda, amit a kép jeldl: mindkét esetben meg kell elégedniink azzal, hogy a valdsagra
azzal utalunk, hogy megértjiik a képet. Mindazonaltal a racionalis analogiak egyfeldl
¢és az Istenre vonatkoz6 kinyilatkoztatott képek masfeldl nem ugyaniugy funkcional-
nak: ... a racionalis analogiak természetes képek: a kinyilatkoztatott alakzatok ...
nem természetesek. — A racionalis analogiak természetesek ... abban az értelemben,
hogy spontanok lehetnek, és eredetileg azok is voltak: ha véges dolgok nem mutat-
koznak meg szamunkra az istenség szimbolumaiként, nem tehetiink szert Isten ter-
mészetes ismeretére. ... A csillagok beszélhetnek teremtdjiikrol, az erkolesi érzék a
torvények alkotdjarél: am nincsen olyan mintazat, amely mintegy magatol a sze-
miinkbe 6tolve a Szentharomsagrol beszélne... A racionalis analdgidk természetesek
egy masodik értelemben is: az analdgia, amelynek révén a természetes szimbolum
Istenre latszik mutatni, ama valosagos relacion alapszik, amely Istennel 6sszekéti. ...
Mikozben a kinyilatkoztatott képek altalaban csak példabeszédek.”’

Képekkel talalkozunk, sugallja Farrer, képekkel a természetben és a természet képeivel,
amelyek onmagukban és onmaguk altal képesek arra, hogy benniink valamiféle maga-
sabb val6sag benyomasat keltsék; tovabba a vizualis képek természetes jelentéshordozok,

*> Rahner, i. m., Samtliche Werke, 30. kot., 481. o.

** William Paley, Natural Theology: Or, Evidences of the Existence and Attributes of the Deity (1802), 12.
kiad., London: Printed for J. Faulder, 1809, 442. sk. o.

35 Cherbonnier, i. m., 21. o.

3 Uo. 22. 0.

37 The Glass of Vision, 93-95. o.



mivel hasonlosag révén jelentenek, mikdzben a szoképek jelentése konvencion alapszik.
"Tényleg olyan ritkak azok a keresztények", kérdezi Farrer, "akik legkdzelebbi kapuja a
lathatatlan vilag felé egyszerlien a természeti tény ébresztette ahitat?">* A szdveg, mellyel
a The Glass of Vision kezdddik, idézet a Romaiaknak irt levélbdl: "Ami ugyanis megtud-
haté az Istenrdl, az vildgos el6ttiik, maga Isten tette szamukra nyilvanvalova. Mert ami
benne lathatatlan: ... arra a vildg teremtése 6ta miiveibdl kovetkeztethetiink." (1.19-20)
Az Irasnak ez a passzusa Farrer szamara nem a kinyilatkoztatott, hanem a természetes
teologia teriiletén jelent vezérfonalat. "Egyeldre", mondja abban az érvelésben, amelyre
itt 6sszpontositok, "eltekintiink a természetfeletti kinyilatkoztatastol, és a természetes val-
last tekintjiik: azt kell megértentink, hogy Istent a természet révén hogyan fogjuk fel... ...
A természetes teologia ... olyan interpretacios kanont nyujt, amely kiviil all a kinyilat-
koztatott igazsag sajatos teriiletén."*

Amire jelen irdsomban kisérletet teszek, hogy tudniillik vazlatos attekintését adjam azok-
nak a médoknak, ahogyan a képek a természetes vallasban funkciondlnak, bizonyos ér-
telemben a szent képek Farrer-féle filozofidja folytatasanak tekinthetd. Ugyanakkor egy-
fajta lazongasnak is a természetes teoldgia mai féaramaval szemben, amelyben, mint ezt
az olvaso persze tudja, nincs hely sem képek, sem vizualis képzetek szdmara. Tamas fan-
tazmata-elméletét teljesen elutasitja Swinburne;*’ a fantazmaktol a mentalis képek felé
torténd 1épést Kretzmann félszivvel teszi meg;*' a vizualis képeknek a vallasos tapaszta-
latban jatszott szerepét lényegtelennek itéli meg Alston.** Kozelebbrél pedig irasom re-
akcid George Pattison 1991-ben megjelent Art, Modernity and Faith: Restoring the Image
cimii konyvére. Mikdzben Pattison vizudlis teoldgiai vizsgalodasait instruktivnak és sti-
mulalonak taldlom, talzottnak érzem azt, ahogyan a természetes teologiai megkozelitést
egészében elutasitja. Ugy gondolom, hogy nem igazsagos a vad, miszerint a neotomiz-
mus természetes teoldgidja teljességgel adds maradt volna a hit és vizualitas problémajara
iranyul6 teologiai terminologia és elméleti keret kidolgozasaval,” és nehezemre esik
megérteni mondjuk azt, ahogyan a konyv gondolatmenetében Ruskin munkassaganak
empatikus elemzésére a totalis elutasitds kovetkezik. "Ruskin érvelésének szerkezete",
irja Pattison, "egészében a természetes teologia ismert mintdzatara hasonlit: atfogo eléfel-
tételezése az, hogy Isten miive a teremtésben iddtlen és univerzalisan hozzaférhetd tant-
sagat adja isteni eredetének. A miivész adomanya pedig a kiilonleges képesség, amelynek
révén ama tantsagot latni és munkéjaban megjeleniteni tudja, s ezéltal a kevésbé fogéko-
nyakat ravezeti arra, hogy maguk is lassanak."* Ugy gondolom, hogy nem kell hinniink
az "univerzalisan hozzaférhetd tanusadg" eszméjében ahhoz, hogy kisérletet tehessiink egy
olyan fenomenoldgia folépitésére, amely bizonyos meghatarozott vizualis tapasztalatok

* Uo. 96. o.

* Uo.98és 111. 0.

* Richard Swinburne, Revelation: From Metaphor to Analogy (1992), 2. kiad., Oxford: Oxford University
Press, 2007.

*! Norman Kretzmann, The Metaphysics of Creation: Aquinas's Natural Theology in Summa Contra Genti-
les 11, Oxford: Clarendon Press, 1999.

* William P. Alston, Perceiving God: The Epistemology of Religious Experience (1991), Ithaca, N.Y.:
Cornell University Press, 1993.

# Ld. pl. George Pattison, Art, Modernity and Faith: Restoring the Image (1991), 2. bévitett kiad., London:
SCM Press, 1998, 52. sk. o.

* Uo. 54. o.



nyoman keletkezd spontan valldsos érzéseket vesz szamba. A kovetkezdkben egy effajta
fenomenologia korvonalainak vazolasara vallalkozom.

A lathatatlan vizualizacidja

Tamas arra vonatkoz6 nézeteit tdrgyalva, hogy vajon lehet-e képet alkotni a testetlen dol-
gokrol, Kenny azt irja, hogy mindenesetre "a nem-testi dolog képe nem azaltal kép, hogy
hasonld volna targyahoz", &m hozzateszi: "J6 okunk van azt hinni, hogy ami X képét X
képévé teszi, az soha nem X-szel valo hasonlosaga, még akkor sem, ha X testi."*> Ezen
utébbi kommentar nyilvan Wittgenstein ama megjegyzését visszhangozza, miszerint
"[b]Jarmi barminek képe lehet: ha a kép fogalmat megfelelden kiterjesztjiik", mely meg-
jegyzés a Philosophische Grammatik cimli hagyaték-kotetben keriilt kinyomtatasra.*® A
kotetet Kenny forditotta angolra. Ez a megjegyzés aligha képviseli teljes hiiséggel Witt-
genstein-nak a Philosophische Grammatikban a témarol vallott folfogésat, még kevésbé
azt a folfogast, melyet a Nachlaf3 a maga egészében sugall."” Wittgenstein nem Nelson
Goodman szamara taposta ki az utat; Ernst Gombrich, a hasonlosag szerepének hang-
stlyozasaval a képi reprezentacioban,® vagy Richard Wollheim, aki a "valamiként-l4tas"
és "benne-latas"’ fogalmat hasznalta a képi jelentés élményének magyarazatara, inkabb
tekinthetok Wittgenstein 6rokosének. A "benne-latas" egy valfaja mar Husserl korai gon-
dolkodasdban megjelenik;™ azt, amit a képbe "belelatunk", Husserl "képobjektum"-nak
nevezi, s azt a fontos megfigyelést teszi, hogy lényegi konfliktus ("Widerstreit") all fenn
a "képdolog" (példaul a kép, amint a falon fiigg) és a "képobjektum" kozott:>' elébbivel
szemben az utobbi jellegzetesen elmutar’ a "képsziizsé" felé — arra mutat, amit a kép le-
képez, képvisel.

Azt a jelenséget, hogy a kép elmutat 6nmagér6l, mas dimenzidban is értelmezhetjiik.
Painting and Reality cimi konyvében Etienne Gilson megkiilonboztet egyfeldl "képeket"
¢s masfeldl "festményeket". Mint irja, "radikalis kiilonbség van a jelentését dnmagaban
hordozo6 festmény ¢€s a kép kozott, melynek az a funkcidja, hogy valami masra mutas-

*> Anthony Kenny, i. m. 98. sk. o.

6 Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1969, 163. o.

7 Ld. "Képek mint eszkozok Wittgenstein filozofidjaban" c. tanulmanyomat, amelyre fentebb a 2. jegyzet-
ben hivatkozom.

* Ld. "Gombrich on Image and Time" c. esszémet, Journal of Art Historiography, 1. sz., 2009. dec., kiils-
ndsen a 3. oldalt.

* Mely utobbi fogalom Wollheim Art and Its Objects c. kotetének 1980-as kiadasaban lépett az elébbi he-
lyébe, vo. Richard Wollheim, "Valamiként-14tas, benne-latas és képi reprezentacid”, a Bacsd Béla altal
szerkesztett Kép — fenomen — valosag c. kotetben, Budapest: Kijarat Kiado, 1997, 231. o. A "valamiként-
latas" fogalmat az Art and Its Objects elso kiadasaban (1968) Wollheim Wittgenstein nyoman dolgozta ki.
50 Husserl a "Hineinschauen" szot hasznalja, 1d. Edmund Husserl, Phantasie, Bildbewusstsein, Erinnerung:
Zur Phdnomenologie der anschaulichen Vergegenwdrtigung. Texte aus dem Nachlass (1898—1925), szerk.
Eduard Marbach, The Hague: Martinus Nijhoff, 1980, 53. 0. Az egész kérdéskorre vonatkozoan ld. kiilono-
sen a Wittgenstein—Wollheim—Husser] alfejezetet Goran Sonesson Pictorial Concepts c. konyvében, Lund:
Lund University Press, 1989, 270-276. o.

>V Ld. pl. Husserl, Phantasie..., 489. sk. 0. és 493. sk. 0., vo. Kép — fenomén —valésag, 25. sk. o. és 27. sk. o.
2 1Ld. pl. Husserl, Phantasie..., 34. és 37.0. A husserli kifejezések: iiber sich hinausweisen, hindurchwei-
sen, hinwegweisen, von sich wegweisen.
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son".? A leképezés ("picturing”) lényege, ahogy fogalmaz, abban all, hogy "képviseljen
vagy imitaljon". Gilson megengedi, s6t hangsulyozza, hogy "a képek az ember fabrikalo
tevékenységének legrégibb termékei kozé tartoznak", hogy "elvalaszthatatlanok a min-
dennapi élett]", és hogy "a gyermekek imadnak képeskonyveket nézegetni”,”* am vila-
gossa teszi, hogy nézete szerint a képek, és vonatkozik ez a vallasos képekre is, ugyszol-
van semmi magasztosat nem tudnak képviselni. Ehhez képest a festmény "végso célja" az,
hogy "a szemlélddés 116 targyat teremtse meg"; "a kreativ festdk ... érzik, hogy van még
mas valosag is, rejtetten a természet latvanyai mogott", s igy "minden igazan kreativ
miivészet a maga jogan vallasos".” Meglehetésen hasonlé megkozelitést dolgozott ki
Hans-Georg Gadamer Wahrheit und Methode c. munkéjaban. O a Bild — kép — fogalmat
az Abbild, "képmas" fogalmaval allitotta szembe. Mint irta, "lényege szerint a képmas
egyetlen feladata, hogy az dsképre [Urbild] hasonlitson ... amennyiben hasonlosaga alap-
jén a leképezettre utal" (Gadamer kedvenc példai itt az "igazolvanykép vagy az arukata-
logus képei"). Masfeldl, a kép esetében, "magéra a képre iranyulunk... ... a kép nem egy-
szerlien elmutat [man <wird> nicht einfach von ihm fortverwiesen] ... az abrazoltra. Az
abrazolés az abrazolttal éppenséggel Iényegi kapcsolatban marad, s6t hozzatartozik." Ga-
damer akként fejezi ki magat, hogy "a kép és a leképezett azonossaga és nem-megkiilon-
boztetett volta ... minden képtapasztalat Iényegi vonasa marad"; és arra a kovetkeztetésre
jut, hsoégy pontosan "a vallasi kép mutatja meg csak igazadn a kép legsajatabb léthatal-
mat".

Annak a gondolatnak, hogy a kép elmutat 6nmagarol, dont6 jelentdségli megfogalmaza-
sat adta Rahner.”” Mint irta: els6re Gigy tiinhetne, "hogy a tekintet megtorpan a kozvetle-
niil tekintett és hatarolt targynal". Am "a kozvetleniil tekintettnek hatarat és sajatossagat
egyaltalan csak akkor tapasztalhatjuk, amennyiben a pillantas mindig tal is mutat ezen a
hataron, a nem-tekintett lathatonak messziségébe [Weite des ungeschauten Schaubaren].
A tekintettel tehat ... egyiittjar egyfajta érzéki transzcendencia-tapasztalat”. Es igy "az
olyan kép is, amelynek nincsen kozvetleniil vallasi témadja, elvileg vallasos kép lehet, ha
szemlélete ... az érzéki transzcendencia-tapasztalat révén ama tulajdonképpeni vallasos

transzcendencia-tapasztalatot felkelti és résztvesz annak konstitualasaban".>®

Azokat a képeket, amelyeket a kovetkezOkben itt leirni és bemutatni kisérliink, a transz-
cenddlo képek elnevezéssel illethetjiik. Azt feltételezziik roluk, hogy kézvetlen jelentésiik

53 Etienne Gilson, Painting and Reality, New York: Pantheon Books, 1957, 267. o.

** Uo. 260-262. o.

> Uo. 266., 296. és 294. o.

% Hans-Georg Gadamer, Wahrheit und Methode: Grundziige einer philosophischen Hermeneutik (1960),
Tiibingen: J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), 1986, 143 sk. és 147. o.

7 A "kép" Rahner szamara, csakigy mint tanitoja, Martin Heidegger szamara, egyrészt a képet mint ké-
szitett képet jelenti, masrészt a képet mely feltarul eldttiink, midon kornyezetiinkre tekintiink. "A 'kép' kife-
jezést", irta Heidegger, "it legeredetibb értelmében kell felfognunk, mint amikor azt mondjuk, hogy a t4j
szép 'képet' (latvanyt) nyujt"; de ugyanez a kifejezés a hasonlosag értelmében is hasznalatos, pl. amikor a
fényképrol beszélink. (Martin Heidegger, Kant und das Problem der Metaphysik (1929), Frankfurt/M.:
Vittorio Klostermann, 1998, 90. sk. és 93. o0.) Héalaval tartozom bardtomnak, Fehér M. Istvannak, amiért
felhivta figyelmemet a Heidegger—Rahner kapcsolat néhany donté elemére, 1d. "Karl Rahner szellemi gyo-
kereihez: Heidegger és a XX. szdzadi teologia" c. tanulmanyat a Boros Istvan altal szerkesztett Karl Rahner
emlékiilés: Az ige meghalldja c. kotetben, Szeged: Logos Kiado, 1996, 43-91. o.

58 Rahner, i. m., Samtliche Werke, 30. két., 479. sk. o.
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mellett és kozvetlen jelentésiikon tal kiterjesztett jelentéseket képesek sugallni; kiterjesz-
tett jelentéseket, amelyekre mutatnak, de amelyeket nem jelenitenek meg. A szokdsos —
¢s persze nyilvanvalo — tartomany, amelyben ilyen képek kereshetdk: a benniinket koriil-
vevo természeti vilag. "Az érzéki vildg minden teremtett dolga", irta Bonaventura, "a
szemlélodd elmét és a bdlcs embert az 6rokkévalo Istenhez vezetik. ... isteni jelek ezek
..., melyek megmutatkoznak az érzéki irdnyultsagu elme ... szamdra, hogy az érzékel-
het6 dolgok révén, amelyeket 1at, ama felfoghaté dolgokhoz juthasson el, amelyeket nem
lathat".>® Vagy emlékezziink Tamasra, aki természetes teologiajaban fonntartotta a tételt,
miszerint "minden teremtett dolog, valamilyen értelemben, Isten ... képe"®’, a Summa The-
ologica-ban ezt a donto allitast fogalmazvan meg: "A testetlen dolgokrol, amelyekhez nem
tartoznak fantazmak, azaltal tudunk, hogy azokat érzékelhetd testekhez viszonyitjuk, ame-
lyekhez tartoznak fantazmak."®" Alister McGrath tiszteletreméltd hagyomanyra épit, ami-
kor A New Vision for Natural Theology cimii, nemrég megjelent konyvében a természet-
161 ugy beszél, mint ami "jogosan, felhatalmazassal, és korlatozottan" az istenire mutat.*

Az isteni legszembetiinbbb természetes képe a fény. Az elementaris valldsi megtérések

William James altal vizsgalt sorozatdban dontd torténésekként szerepelnek "a fény arada-

sanak" vagy a "fény ragyogo langjanak" latomasai, "a fény teljességének" vagy "a fény és

ragyogas sugarainak" élményei és hasonlok.” A fény teremtése ott all szamtalan 6si koz-

mogonia kezdetén, beleértve természetesen az Oszovetséget is. Utobbinak Herder altal

adott interpretacidjaban is kozponti helyet foglal el a fény képe. "Isten legdsibb és legdi-

csOségesebb forradalma", irta, "minden reggel tényként jelenik meg szamodra, Isten nagy

miive a természetben! ... A fény az elsd: kinyilatkoztatasa,

amiben mindent lathatunk és megérthetiink... ... A fény!

A fény, Isten mindent feltard bizonyitékanak mintaké-

e pe..."* Amikor John Martin "The Celestial City and River

of Bliss" cimii festményét eldszor bemutattak a Kirdlyi

Akadémian 1841-ban, Milton Elveszett Paradicsoma eme

soraival egyiitt allitottak ki: "Mindennek alkotoja, / Fény

Forrdsa — dicsfényed szemvakito".”> Pattison, "Icons of

Glory" cimii fejezetében, kitling targyalasat adja a "fény te-

ologiajanak", hangsulyozva, hogy keleti ortodox nézépont-

bol a fény "nem pusztan szimboluma vagy képe az isten-

ségnek; 6 maga isteni".®® Gadamer terminolégiajat felidézve: amire itt a fény képe a ma-
ga kiterjesztett jelentéseként mutat, az a képtdl nem-megkiilonboztetett.

John Martin, '"The Celestial City and River of
Bliss", 1941

%9 1dézi David Freedberg, i. m., 165. o. Ez a passzus, jegyzi meg Freedberg, "misztika-mentes ... kisérlet a
lathatotdl a lathatatlanhoz vezetd felemelkedés magyarazatara", s hozzateszi: "Mivel a meditativ elmét min-
den teremtett dolog Istenhez vezeti, ezek képei is sziikségképpen ugyanezt teszik", Uo. 166. o.

8 Summa Contra Gentiles, 111. 19.

' Summa Theologica, 1. 84.7.

62 Alister E. McGrath, The Open Secret: A New Vision for Natural Theology, Malden, MA: Blackwell Pub-
lishing, 2008, 5. o.

 William James, The Varieties of Religious Experience, 68.,215.,22. és 245. o.

% Herdert itt Hans Urs von Balthasar nyoman idézem, i. m., 81. o.

6 3. kdnyv, 374. sor, Janosy Istvan forditasa. Koszonettel tartozom Beke Laszlonak, amiért felhivta figyel-
memet erre a festményre.

5 Pattison, i. m. 126. o.
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Fizikai vildgunkban a fény forrasa a nap. Hume, Natural History of Religion cimi mun-
kajanak 7. szakaszaban, az Osi perzsak istenére utal mint aki "képeként a napot helyezte a
lathato univerzumba". Es persze a napimadatnak a vallasok torténetében szamtalan valto-
zata volt, mint ahogyan kortars kultirdkban ma is van. Hadd emlitsek itt egy olyan val-
last, amelyet In the Beginning is the Icon cimi, korabban
mar hivatkozott kdnyvében Sigurd Bergmann érint. Ez Peru
szinkretikus vallasa, melyben, mint Bergmann irja, "keresz-
tény-katolikus eszmék intregralodtak a helyi emberek vilag-
képébe, mikdzben a helyi vallasi hiedelemrendszerek a ma-
guk részérdl keresztény eszmék 1 felfogasat eredményez-
ték".*” Bergmann beszamol egy magasan az Andokban el-
helyezkedd kisvaros katolikus gylilekezetérél, ahol két
misszios nOvér arra 6sztondzte a hivoket, hogy "hitliknek ad-
janak vizualis kifejezést", azaz rajzoljanak és fessenek.
Bergmann kozread néhanyat az igy 1étrejott képek koziil.
Két képet kifejezetten a "Foldanya" személyéhez kot, aki
a "kozponti istenség az andesi vallasban".®® Szamomra
marmost kiilondsen figyelemreméltd, hogy mindkét ké-
pen szembet(iné modon ott szerepel a nap is. Es persze
hegyeket is latunk, ami aligha meglepd ebben a régio-
ban. De hadd jegyezzem meg, hogy altalanossagban is a
hegy képe kimagaslo vallasi jelentoséggel bir; ehhez a
koriilményhez pillanatokon beliil visszatérek.

Andesi/katolikus hivé rajza. Forras: Bergmann

Andesi/katolikus hivé festménye. Forras: Bergmann

A fény elfatyolozhat6. A fatyol képének mély vallasi konnotacioi vannak, gondoljunk
csak Pél szavaira: "ha majd az Urhoz térnek, eltiinik a fatyol" (2 Kor. 3.16). Ehelyiitt nem
: bocsatkozhatom a fatyol-kép elemzésébe; arra kell szoritkoznom,
hogy ¢éppen csak megemlitsek két fizikai jelenséget, amelyek
elfatyolozhatjak tekintetiinket, vagy elfatyolozhatjak eldlink a
fényt: a kodre és a felhokre. E16bbi a téméaja Caspar David Friedrich
"Vandor a kodtenger felett" cimi hires festményének (1817-18). A
kép magényos alakot dbrazol, amint az, mély alazatot sejtetve, a ter-
mészet latvanyara tekint. Vegylik észre, hogy amit lat, az nemcsak a
' kod alant, hanem a tdvoli magas hegyek is. Friedrich eme festménye
szerepel azon a weboldalon, amely a
2010-es St Andrews-i Gifford Eléadast
hirdeti — cime The Face of God, az

Caspar David Friedrich, Y , ’ ,
"Der Wanderer iiber dem Nebelmeer" el()ado Roger SCI'utOl’l. Ugy Velem, a

szervezOk alkalmas képet valasztottak — az alapité szandéka
szerint a Gifford Lectures, a tizenkilencedik szdzad vége ota
folyamatosan, a természetes teologia jegyében all. Friedrich
egy masik festménye, "Napfelkelte Neubrandenburg kozelé-
ben" (1835), a fény forrasat elfatyolozo felhOket a4brazol, @ sonnenaufgang bet Newbrandenburg”

Caspar David Friedrich,

57 Bergmann, i. m. 123. o.
% Uo. 124. .
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lathaté mogott valami magasabbat noha lathatatlant sugallva — olyan sugallat ez, amelyet
az ember alighanem az idok kezdete ota érzett, s amelyet miivészek szamtalan képben
kozvetitettek. Ezek képek — festmények, fotok — igencsak dramaiak lehetnek, mint példa-
ul az, amelyik Farrer The Making of St. John's Apocalypse 1j ki- %

adasanak cimlapjat disziti.*’ )

Mikozben felhdk transzcendenciat sugallhatnak azzal, hogy fa-
tyolt vonnak tekintetiink el¢, hegyek ugyanezt tehetik azaltal,
hogy pillantasunkat mérhetetlen magassagokba emelik. McGrath

e K o Farrer, The Rebirth of Iinages.
rémutat a hangsulyos szerepre, amelyet a Biblidban az isteni ki- Cimlapgrafika

nyilatkoztatas soran hegyek jatszanak, és felidézi "a metafizikus kolto"
Henry Vaughan hegy-metaforikéjat, mely "'a tilnani vilag' irdnti emberi
vagyodast fejezte ki".” Pattison emlékeztet arra az elemzésre, amelyet
Rubljov "Szentharomsag"-ikonjarél John Baggley adott, s mely szerint a
hegy "valami mélységesen jelentds esemény szimbéluma".”' Hegyek ép-
penséggel nem hidnyoznak a mély valldsos tapasztalatok James-féle
gyljteményébol. Az egyik jellegzetes beszdmold: "Szamos alkalommal
éreztem, hogy kozeli kapcsolatban vagyok az istenivel. Ezek a taladlkoza-
sok kéretleniil és varatlanul kovetkeztek be... Egyszer akkor tortént,
midén egy magas hegy csticsarol lenéztem ... az 6ceanra, amely a lathatarig terjedt, és az
érzés megismétlddott, amikor masik alkalommal ugyanarrol a pontrdl letekintve semmit
nem lattam magam alatt, csak a fehér felhok végtelen kiterjedését... Amit ezen alkalmak
sordn éreztem: identitasom iddleges elvesztését, melyet megvilagosodas kisért, megmu-
tatvan valamit, ami jelentéségében mélyebb az életnél."’

liui:-)ljov_, -
"Szenthiaromsag"

Az ismeretlen Isten cimili esszékdtetében Kenny méltatja "a hegyekrdl ird viktoridnusok
legnagyobbikat, John Ruskint". Mint Kenny fogalmaz, "Ruskin szerelme a hegyek irant
nem ismert hatarokat: szamara minden természeti szépség, minden erkolcsi josag, a ma-
gas csucsok eszményi nyugalmahoz valé kozelség vagy az attdl valo tavolsag szerint volt
megitélendd.Szamara a hegyek voltak a f5ld nagy katedrélisai."”® Kenny megjegyzi, hogy
"kapcsolatok érzékelhetdk a hegyek iranti viktoridnus szenvedély és a vallast illetd vik-
torianus ambivalencia kozott. ... Azok, akik feladtak az Abraham, Izsak és Jakob orok
Istenébe vetett hitet, boldogan 6rizték meg az dhitat magasztos targyaként a Mont Blanc,
a Monte Rosa és a Matterhorn 6rok havasait. John Tyndall, a Royal Society agnosztikus
elnoke"™, folytatja Kenny, "igy irta le a Weisshorn csticsarol elébe taruld latvanyt: 'Va-
lami kiilonos hatas 4radt kozvetleniil a lelkemig; ez nem az Ertelem vagy Tudas, hanem a
LET 6romének és iidvének érzése volt: része voltam és részem volt, s a Természet transz-
cendens dics6ségében teljesen megfeledkeztem magamrol mint emberrél.'"”

% Ld. fentebb a 25. jegyzetet.

" McGrath, i. m. 61. sk. o.

! Pattison, i. m. 129. 0. Az utalas Baggley Doors on Perception c. konyvére (1987) vonatkozik.

72 James, The Varieties of Religious Experience, 69. o.

3 Anthony Kenny, The Unknown God: Agnostic Essays, London: Continuum, 2004, 156. o.

™ Valdjaban Tyndall nem a Royal Society, hanem a Royal Institute elndke volt. Készonettel tartozom John
Haldane-nek, amiért erre a lapszusra f6lhivta figyelmemet.

" Kenny, The Unknown God, 160. sk. o.
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Albert Bierstadt festménye, a "Sunrise on the Matterhorn" (1875), tobb témankat is egyti-
vé gyljti: a fényt, a kodot €és a hegyeket. A kép eldterét facsoport
foglalja el. Ha nem is olyan grandiézus szimbdlum, mint a hegyé,
a fa képe is bir transzcendalé vonasokkal. Baggley szdmara a fa az
"¢let és spiritudlis novekedés" szimbod-
luma.”® Caspar David Friedrich "T5lgy-
fa a hoban" cimii festménye (1820-as
évek) alighanem megélhetd ilyen szim-
bélumként. Szerényebb szinten barmely
noveny képe is a novekedés szimbolu-
ma; mikdzben, ugyanakkor, az atmene-
tiség, a pusztulas és az 0jjasziiletés szim-
boéluma is. Heinrich Rombach a n6vény-  ipert Bierstadt, "sunrise on
termesztés elemi tapasztalatdban a val- the Matterhorn" (1875)

las fundamentalis lehetéségét latja.”” A két perui kép, amelyet
fentebb targyaltunk, s amelyeket Bergmann a "Foldanyaval"
hoz kapcsolatba, hatarozottan sugall ilyen Osszefliggést.

"Eiche im Schnee"

Ha a novények a pusztulasra és 0jjasziiletésre emlékeztetnek, a
viragok, legyenek akar naturalisztikusak akar stilizaltak, a te-
remtett vilag csendes szépségének érzését kelthetik fel. Pattison
Monet-ra utal, annak Giverny-i kertjét abrazolo festménysoro-
zataira. "A téma minden Ujabb megformalasaval", irja Pattison,
"Monet egyre tavolabbra latszik keriilni az imitaci6 konvenci-
onalis fogalmaitdl, s egyre kdzelebbre a szines jelenvalosagok
tiszta jatékahoz. ... Ezek a festmények arrél biztositanak ben-
niinket, redukalhatatlanul képi modon, hogy a vilag jo hely,
szent kérnyezet...".”®

Claude Monet, "Vizililiomok" (1916)

0 1.d. Pattison, i. m. 129. o.

"7 Heinrich Rombach, Leben des Geistes: Ein Buch der Bilder zur Fi undamentalgeschichte der Menschheit,
Freiburg: Herder, 1977, 77. 0. — Rombach gazdag megfigyeléseibdl hadd szerepeltessek itt még kettot. Az
egyik a barlangrajzok emberének korara vonatkozik, és maganak a barlang-élménynek transzcendald vol-
tara utal. "A barlangnak a korai ember szamara", irja Rombach, "mély jelentéssel, s6t egyaltalan a mélység
jelentésével kellett birnia. ... ... Amibe ezek az emberek beleiitkdztek, az az atmenet ..., a valtas a nyitott-
bol a rejtettbe, a szokasosbol a kiilondsbe. Az atmenet atvaltozas volt. Lehetetlen, hogy az embert a barlang
labirintusa ne érintse és ne valtoztassa meg." (Rombach, i. m. 58. sk. 0.) A masik: a sulyos-hatalmas kdvek
¢és a sulyos-hatalmas érzések parhuzamanak felvetése — utalas a menhirekre. (Uo. 99. sk. 0.) A formatlan
vagy éppencsak formalt k- és fa-objektumok transzcendencia-érzést gerjesztd torténeti jelenségérdl Freed-
berg részletesen ir, 1d. pl. The Power of Images, 36. o.: "Osszefliggés érezhetd egyfeldl az egyszerii és kez-
detleges forma és masfeldl az isteni inherencia kozott". A forma csonkasdga mintegy tilmutat 6nmagan, a
hiany élménye maga is egyfajta transzcendalo tapasztalat.

78 Pattison, i. m. 149. o.
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Visszaértiink ahhoz a gondolathoz, hogy minden valédi miivészet vallasos. Konyve egy
koréabbi helyén Pattison Tillich-t idézte: "Az expresszionizmusnak ... misztikus, vallasos
jellege van, témavalasztasaitol teljesen fiiggetleniil. Nem talzés a szentséges erdsebb jel-
legét tulajdonitani Cézanne csendéleteinek vagy Van Gogh-nak, amikor megfest egy fat,
mint Uhde Jézus-képeinek".”” Van Gogh-nak, amikor
megfest egy fat — vagy akar amikor labbeliket fest. Van
Gogh jonéhany par labbelit festett. A The Power of
Images-ben Freedberg bemutatja a festmények egyikét;
Heidegger hosszabb elemzést szentelt nekik. — Odafor-
dulva ehhez a témahoz, és elhagyva a természeti szép
terliletét, irasom végéhez kozeledem. Egy par iires,
hasznalatlan labbeli képe,
irja Heidegger, igencsak
keveset mondana nekiink.
Van Gogh parasztcipdi vi-
szont jelentdségteljes lizenetet hordoznak. "A labbeli kitapo-
sott belsejének tatongd sotétjébdl a munkasléptek faradtsaga
mered rank. ... Bérébe beivodott a fold zsiros nyirka. ... A
labbeliben ott remeg a fold rejtett hivogatdsa, gabonaajandé- Vb
kanak csendes érlelédése", am ugyanakkor elkeriilhetetlengil Ve var Goshs "Cleok™ (1887
athatja, teszi hozza Heidegger, "a halal fenyegetésében kelt reszketés".*

Vincent van Gngh, "Cil’Sk" (1887).
Freedberg nyoman

Amit Heidegger mond, azt ugy értem, hogy a hasznalt iires cipdk a halalt sugalljak annak
folytan, amit nem mutatnak: a személyt, akihez
tartoznak, illetve — az at végén — tartoztak.
Elénk vetitik, hogy Rombach egy fordulatat
idézzem, "az liresség képét", ein Bild der Lee-
re.®! Persze minden képhez, amint ezt kordbban
vilagossa tettiik, hozzatartozik a 1ényegi fesziilt-
ség, konfliktus, a tavollévé és a jelenlévd ko-
z6tt. Es talan sehol sem olyan szélsséges ez a
fesziiltség, mint az egyik legdsibb kép, és talan
a legdsibb transzcendalod kép, a halotti maszk

Halotti maszk, mészks, esetében. Eredetileg kobdl vagy agyagbol ké-
kb. 7000 Kr. e. Forras: Belting

. r 17 r J4 2 Kabél f: ott halotti k,
sziilt, s a halott enyész6 arcara helyeztetvén® a b kr. e. 7000. Forrs: Belting

maga valtozatlan alakjatol elmutatott a szeretett személy felé, aki ebben a vilagban mar
nincsen.

79
Uo. 108. o.

% Martin Heidegger, 4 miialkotds eredete (1935/36), forditotta Bacso Béla, Budapest: Eurépa Konyvkiado,

1988, 57. o.

I Rombach, i. m. 73. 0., v. fentebb a 77. jegyzetben a hiany transzcendalé élményérsl mondottakat.

%2 Ld. Hans Belting, Bild-Anthropologie: Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft, Miinchen: Wilhelm Fink Ver-

lag, 2001, kiilondsen a 17. és 37. oldalt, valamint a "Bild und Tod" fejezetet.
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A foltételezés, amelyet irdsom kezdetén eldadtam, igazabdl leegyszerisités volt. Kétség-
kiviil mondhatjuk, hogy az emberi gondolkodasban a vizudlis alapvetobb a verbalisnal.
Am mindkettét megeldzi a motorikus dimenzié — izomfesziiltségek, kinesztetikus élmé-
nyek, mozgasunk.® "Film, metafora, és az id6 valosagossaga" cimii tanulmanyomban™
alkalmam volt Rudolf Arnheim 1954-es kdnyvére, az Art and Visual Perception-ra utalni,
s ama megel6zo kutatasi hagyomany altala adott mesteri 0sszefoglaldsara, amely megmu-
tatta, hogy az izomérzeteket testi éniinknek a kornyezethez viszonyitott helyzetét meg-
jelenitd sematikus belsd képek kisérik.® Az 1980-as évek ota pedig a fogalmi metafora-
elméler’® ad keretet egyre részletesebb elemzéseknek arra vonatkozoan, hogy kineszte-
tikus érzékelések hogyan vezetnek igymond képi sémdk kialakulasdhoz. Ama tudatalatti
képek, amelyekrél Guardini beszélt — tudattalan motorikus élményekbdl fakadnak.

A tudattalan motorikus élmények kozott a szemmozgdsoknak kiillonlegesen fontos szere-
pik van. Hadd hivjam fel a figyelmet, irasom befejezéseképp, Wallace Chafe 1980-ban
megjelent alapvetd tanulmanyara,®” melyben a szerzé parhuzamot mutat ki egyfelél alta-
laban a latas ¢és kiilonosen a szemmozgas, ¢s masfeldl a verbalis folyamatok kézott. Aho-
gyan Chafe nyomdokaiban haladva Jana HolSanova a kozelmultban tanulményok soran
bizonyitotta, a szemmozgasok mintdzatai és a gondolkod4s mintazatai egymast tiikkro-
zik.® Napjaink élvonalbeli megismeréstudomanyi kutatasa teljes mértékben alatamaszta-
ni latszik, amit Bonaventura mondott "érz¢éki irdnyultsagi" elménkrdl: hogy az tudniillik
"az érzékelhetd dolgok révén, amelyeket lat, ama felfoghatd dolgokhoz jut el, amelyeket
nem lathat".

% A meghataroz6 kifejtés itt Jerome Bruner "On Cognitive Growth" ¢. tanulmanya, a Bruner és munkatar-
sai altal szerkesztett Studies in Cognitive Growth c. kotetben, New York: John Wiley & Sons, 1966.

% "Film, Metaphor, and the Reality of Time", New Review of Film and Television Studies, 7. évf. 2. sz.
(2009. jun.), 109-118. o.

% Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. Berkeley: University of
California Press, 1954. Folfogasanak elofutarai k6zott Arnheim itt felsorolja William James-t is, utalvan a
The Principles of Psychology (1890) VL. fejezetére. Utalhatott volna ugyanazon kdnyv XV. fejezetére is, az
"Id0 érzékelése" cimiire, ahol James arrol beszél, hogy a szem, a fiil, valamint a fej és a nyak, stb. izmainak
érzései révén vagyunk képesek idotartamok becslésére. Ahogyan fogalmaz: "izomérzések adjak szamunkra
az 1d6t mint targyat ugyanugy, mint az id6 mértékét". Tanulsagos ezeket a formulakat a The Varieties of
Religious Experience kovetkezd passzusaval dsszevetni: "Van bizonyos sajatos lelkiallapot", irja itt, "ame-
lyet kizarolag vallasos emberek ismernek, s amelyben az akaratot, hogy magunkat és igazunkat bizonyit-
suk", felvaltja az Istennek valo teljes megadas és Istenben valo teljes bizalom. "Ebben a lelkiallapotban az,
amit6l addig a leginkabb rettegtiink, biztonsagunk otthona lett... A 1élek fesziiltségének ideje elmult, s he-
lyébe a boldog elernyedés, a nyugodt mély 1élegzés, az 6rok jelen érkezett meg" (id. kiad., 47. 0.).

% Paradigmatikus megfogalmazasa: George Lakoff és Mark Johnson, Metaphors We Live By, Chicago:
University of Chicago Press, 1980.

%7 Wallace L. Chafe, "The Deployment of Consciousness in the Production of a Narrative", a Chafe altal
szerkesztett The Pear Stories: Cognitive, Cultural and Linguistic Aspects of Narrative Production c. kotet-
ben, Norwood, NJ: Ablex, 1980.

8 1d. kiilonosen: Jana Holsanova, Discourse, Vision, and Cognition, Amsterdam: John Benjamins, 2008.

Jelen tanulmany bdovebb angol valtozata az Oxford Handbook of Natural Theology-ban jelenik meg (szerk.
Russell Re Manning, Oxford: Oxford University Press, 2011).



